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Non c’¢ angolo di Roma che non sia stato sfiorato dal-
limprevedibile “tempesta” di un’eta storica — quella
definita convenzionalmente “barocca” - rappresenta-
ta dal pit dirompente movimento artistico sorto a Ro-
ma che in breve tempo investi 'Europa fino a rag-
giungere le lontane terre ibero-americane, dove sfog-
gio la sua veste piti audace in termini d’incanto, spet-
tacolo e invenzione.

Partendo da tale presupposto, la mostra “Baroc-
co a Roma. La meraviglia delle arti”, promossa dalla
Fondazione Roma e organizzata dalla Fondazione Ro-
ma-Arte-Musei presso lo spazio espositivo di Palazzo
Cipolla, si pone sulla scia delle grandi rassegne allesti-
te finora presso il Museo Fondazione Roma per valo-
rizzare la storia dell’arte della capitale. Dopo le espo-
sizioni “Il 400 a Roma. La Rinascita delle Arti da Do-
natello a Perugino” (2008), “Roma e I’Antico. Realta e
visione nel ’700” (2010-2011), e “Il Rinascimento a Ro-
ma. Nel segno di Michelangelo e Raffaello” (2011-
2012), ora & la volta del Seicento, il secolo del Baroc-
co, che ha sublimato la citta di Roma a modello uni-
versale.

La mostra “Barocco a Roma” si estende lungo un
affascinante percorso visivo ispirato alle inquiete ar-
chitetture borrominiane; & composta da quasi duecen-
to opere d’arte tra dipinti, sculture, disegni, medaglie,
mobili, arredi e oggetti che presentano un’esaustiva pa-
noramica sulla cultura romana durante i pontificati di
Urbano VIII Barberini (1623-1644), Innocenzo X
Pamphilj (1644-1655) e Alessandro VII Chigi (1655-
1667), 'ultimo grande pontefice-mecenate del Seicen-
to. In poco pitl di quarant’anni, Roma divento una citta
ancor pit unica di quanto non lo fosse gia e cio grazie

al talento, all’ambizione ¢ alla passione per la creativita
di Gian Lorenzo Bernini, il massimo “regista” del Ba-
rocco romano, alla fantasia visionaria di Francesco Bor-
romini, suo storico rivale, ¢ in ultimo all’invenzione spe-
rimentale e persuasiva di Pietro da Cortona, il terzo
grande protagonista che sapeva spalancare i cieli. Si puo
dire che il Barocco maturo grazie alla caparbieta di pa-
pa Urbano VIII, personaggio esuberante e ambizioso,
che avvio una politica tesa a fare di Roma la grande “ca-
lamita” della civilta europea; attraverso un’abile politi-
ca di commissioni artistiche e il felice connubio di una
rosa di validi artisti, il pontefice trasformo la citta in
quella “capitale della meraviglia” che la mostra inten-
de celebrare. Giova pensare che le prime opere baroc-
che di Bernini nascano proprio dalla collaborazione tra
I’artista e papa Barberini per la basilica vaticana; si pen-
si allo spettacolare Baldacchino, la turbinosa Cattedra e
lo scenografico Monumento funebre a Urbano VIII. Nel-
lo stesso periodo il gran “padrone del mondo” — cosi
era definito Bernini — scolpi la conturbante Estasi di
santa Teresa nella cappella Cornaro di Santa Maria del-
la Vittoria (1646-1651) espressione superlativa di quel-
la “sorpresa” che sta alla base del Barocco. La politica
papale successiva si dedico al rinnovamento dell’im-
magine urbanistica di Roma con interventi mirati ad al-
lestire un vero e proprio teatro a cielo aperto, animato
dalle chiese, dalle piazze, dai palazzi aristocratici e dal-
I'arredo urbano dove il bello si fa tuttora meraviglia.
Uno dei pit rilevanti cantieri aperti da papa Innocen-
zo X riguardd la trasformazione di piazza Navona con
la sistemazione della Fontana dei Quattro Fiumi, per-
no artistico della “corte” di Palazzo Pamphilj e, tutto-
ra, simbolo indiscusso dell’“universo” barocco, che tro-



va il suo punto apicale nel colonnato di piazza San Pie-
tro, opera fortemente voluta da papa Alessandro VIL
Le idee e i progetti di questa citta rivoluzionaria, ben
rappresentati in mostra, sintetizzano un processo crea-
tivo completamente nuovo e anticonformista, che tra-
stiguro la citta del passato nell’accattivante “metropo-
1i” barocca che tutti conosciamo.

La mostra inoltre dedica un ampio spazio all’in-
credibile sviluppo della pittura, grazie a un corposo
gruppo di artisti che, uniformando la cultura caravag-
gesca a quella carraccesca, crearono il linguaggio tipi-
co dello stile barocco da Reni a Domenichino, da Ru-
bens a Poussin, da Guercino a Sacchi, solo per citarne
alcuni ben rappresentati in mostra, per giungere poi al-
le acrobazie di Baciccio, tese a rapire ’osservatore in
un vortice di luce e di meraviglia, che trova nel cielo e
negli astri il trionfo festoso della vita. A tal proposito
non sono state trascurate le evoluzioni scientifiche del
Seicento cosi come il rinnovato interesse per I’astrono-
mia e per il paesaggio romano, inteso come teatro na-
turale dell'ispirazione. Il percorso ¢é altresi animato dal-
la magnificenza dell’arredo domestico che permette al
visitatore di apprezzare il gusto “barocco” anche nelle
espressioni artistiche della vita quotidiana.

Nella rosa degli artisti compare anche il nome di
Giovanni Lanfranco, di cui si presentano, tra I’altro,
due composizioni pittoriche inedite: gli Angeli musici
sopravvissuti all'incendio ottocentesco della chiesa dei
Cappuccini di via Veneto, recentemente restaurati gra-
zie all’intervento della Fondazione Roma-Arte-Musei,
che li restituisce cosi alla pubblica fruibilita.

La vera novita della mostra consiste poi nell’ope-
razione culturale messa a punto dalla medesima Fon-

dazione che, in linea con i suoi principi ispiratori, si &
rivelata un “caposaldo” per cid che concerne la valo-
rizzazione del patrimonio storico-artistico di Roma. Par-
tendo dal presupposto che il valore delle opere in mo-
stra si riflette nell'ininterrotta continuita territoriale con
la citta che le ha generate, 'esposizione intende rap-
presentare I’avvio di un racconto carico di emozioni e
di esperienze sensoriali, che va ben oltre il recinto mu-
seale, per misurarsi con le radici culturali della citta; e
lo fa accompagnando il visitatore in alcuni tra i princi-
pali siti dove il Barocco ancora oggi manifesta tutta la
sua “meraviglia”.

A tal proposito ritengo allora molto appropriata
'analogia, coniata per 'occasione, che accosta metafo-
ricamente ’evento espositivo al sole, in sintonia con le
scoperte telescopiche di Galileo che segnarono profon-
damente la cultura romana del Seicento. Difatti, come
la stella madre del sistema solare irradia i pianeti che
gli orbitano intorno, cosi la mostra intende “illumina-
re” alcuni tra i pitt importanti siti barocchi di Roma; e
lo fa attraverso un ricco ventaglio di esperienze esclu-
sive e contestualizzate in modo tale da offrire una serie
di opportunita, che spaziano dalla crescita culturale ai
benefici ottenuti in termini di valorizzazione.

Un esempio delle energie, del valore aggiunto, del-
le potenzialita che I'Ttalia pud generare al servizio del-
la cultura risiede proprio nella capacita dimostrata in
tale occasione dalla Fondazione Roma-Arte-Musei, la
quale su mio preciso impulso ha aggregato le principali
istituzioni culturali, pubbliche, private, ecclesiastiche
e laiche dislocate tra la capitale, la Citta del Vaticano e
Ariccia, facendo finalmente “sistema”, tutti sinergica-
mente uniti intorno a un progetto concreto destinato a



fungere da modello strategico per la politica culturale,
che non puo fare a meno di riconoscere gli effetti po-
sitivi derivanti dalla lettura del patrimonio come risor-
sa indispensabile per la crescita economica del Paese.

Tengo a ricordare il percorso esclusivo dedicato al
Barocco in Vaticano, cosi come i tour che prendono av-
vio dalle sezioni della mostra per poi svilupparsi nel
grande “palcoscenico” barocco di Roma, costellato di
quegli artifici che influirono su tutti gli aspetti della crea-
tivita umana per rendere 'idea di uno spettacolo per-
manente, quello della vita. La ricca rosa dei siti baroc-
chi coinvolti dalla mostra comprende alcuni capolavo-
ri architettonici elaborati dal genio di Borromini come
I'oratorio dei Filippini, la cappella dei Re Magi nel Pa-
lazzo di Propaganda Fide e il complesso di Sant’Ivo al-
la Sapienza. Si sommino poi i percorsi tra le fastose sa-
le della Galleria Doria Pamphilj, della Galleria Colon-
na, dei Musei Capitolini e di Palazzo Barberini; le mo-
stre di approfondimento allestite per I'occasione in al-
cune mirabili cornici barocche (“Ritratto e figura da Ru-
bens a Giaquinto” nel Palazzo Chigi di Ariccia; la ras-
segna a Palazzo Braschi dedicata alle “Feste barocche”;
P’esposizione della Biblioteca Alessandrina presso I'Ar-
chivio di Stato di Roma intitolata “La fabbrica della Sa-
pienza. L'universita al tempo di Borromini”), ma anche
le aperture straordinarie e i concerti che offrono altret-
tanti buoni motivi di studio e diletto oltre al consueto
carnet di approfondimento tra convegni, conferenze e
rievocazioni storiche.

Loperazione culturale messa a punto dalla Fon-
dazione nasce quindi dalla mostra e trova in essa il suo
ideale compimento; corrisponde pienamente alla cre-
scente domanda collettiva di coinvolgimento emotivo

e sensoriale in un’epoca — la nostra — ricca di conver-
genze e, pertanto, incredibilmente attuale. Ma al con-
tempo vuol essere un segnale di fiducia per il nostro
Paese — non a caso ho scelto I'allegoria della Speranza
di Simon Vouet come immagine simbolo della rassegna
— che guardi oltre la crisi con la quale I'Occidente si sta
confrontando.

Valga allora ringraziare i curatori della mostra non-
ché il prestigioso comitato scientifico, che ha calibrato
la scelta di una ragguardevole quantita di opere d’arte
grazie a prestiti — alcuni dei quali davvero straordinari
— concessi dai principali musei del mondo, confer-
mando cosi 'alto grado di considerazione goduto dal-
la Fondazione Roma e il generale apprezzamento per
uno straordinario sforzo organizzativo.

Con questa nuova mostra, che oserei definire epo-
cale, la Fondazione ha raccontato un capitolo della sto-
ria dell’arte italiana e mondiale attraverso lo straordi-
nario patrimonio artistico del Barocco, raggiungendo
un duplice obiettivo; da un lato cioé valorizzare la sto-
ria dell’arte a Roma; dall’altro mostrare 'influenza che
questa ha esercitato nel mondo, da cui, a sua volta, si &
lasciata ispirare. Sono sempre piu persuaso, infatti, che
la cultura sia una delle opportunita piti preziose a no-
stra disposizione per riavviare il motore dell'economia,
per rimettere in moto la societa civile e restituire a es-
sa quella stessa vitalita che ha fatto del Barocco un mo-
vimento inesauribile ed esemplare che tutto il mondo
ci invidia.

Emmanuele Francesco Maria Emanuele
Presidente Fondazione Roma
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Epistola parenetica

otra sembrare paradossale, ma a volte anche il

semplice titolo di una mostra ¢ il frutto di mesi

di riflessione, di discussioni, di prove e di ri-
pensamenti. Ugualmente, la scelta dell’organizzazione
del materiale espositivo, la relativa divisione in sezioni,
nonché I'arco temporale considerato, sono frutto dello
studio di quelle posizioni critiche che da decenni riem-
piono le pagine dei saggi dei pili importanti studiosi di
questo argomento. Per questo, anche noi abbiamo do-
vuto prender posizione e fare le nostre scelte, le cui ra-
gioni abbiamo esposto nei due saggi successivi, a firma
disgiunta (perché si & preferito dividere una materia co-
si complessa), ma ampiamente condivise da entrambi.
Ci & parso tuttavia utile far precedere all’intero catalo-
go una sorta di Epistola parenetica, come si usava nel
Seicento, ovvero, una specie di “Avvertenza ai lettori”
nella quale commentare brevemente il titolo, esporre i
limiti cronologici e il percorso espositivo in modo che
tutto sia chiaro fin dall’inizio.

“Barocco a Roma. La meraviglia delle arti”. Vuo-
le porre I'accento sulla volonta di stupire che & propria
del Barocco; il suscitare meraviglia, declinato tanto per
argomenti profani, quanto per quelli religiosi e talora
mistici &, dalla cultura barocca, considerato, infatti, un
percorso di crescita e di didattica che ha come fine ul-
timo la conoscenza dell'Uomo, nel primo caso, o, nel
secondo, di Dio. La mostra ha voluto evidenziare an-
che gli altri aspetti pitt caratteristici dell’arte di questo
periodo, e ciog il pathos, il movimento, la scenografia,
I'unione di tutte le arti che mira a realizzare insiemi ad
alto impatto emozionale (come studi quali quello di Ir-
ving Lavin, ormai un classico della letteratura critica
sull’argomento, hanno da tempo ampiamente dimo-
strato).

La mostra prende in considerazione il periodo che
va dal 1600 fino al 1680 circa (ossia alla scomparsa di
Bernini), in quanto ¢ quello che meglio rappresenta la
parabola del Barocco, partendo dalle origini del movi-

mento, segnandone I'acme e il pieno sviluppo con i te-
mi della teatralita urbana e, infine, concludendo con i
due protagonisti dell’arte di fine secolo, Gaulli ¢ Ma-
ratti, esponenti di due opposte concezioni, I'uno del-
I'illusionismo barocco che si espande nelle volte di chie-
se e palazzi, |'altro della ricerca dell’ideale e del bello.

Si susseguono, cosi, cinque sezioni, di cui la pri-
ma, che si ferma alla fine degli anni venti del XVII se-
colo, & dedicata a “Le radici del Barocco”. Qui si do-
cumentano le premesse, le componenti e le caratteri-
stiche del movimento, grazie alla presenza di opere di
Annibale Carracci, del primo Bernini, di Guido Reni,
di Domenichino, Guercino e Vouet, tanto per ricorda-
re le principali. Qui l'arte segue i principi di docere, de-
lectare, movere, ovvero quegli elementi di retorica visi-
va che si sviluppano tanto in funzione di soggetti pro-
fani, quanto religiosi e devozionali. In entrambi i casi
lo scopo da raggiungere ¢ quello di stupire chi guarda
e di con-muovere, ossia di “muovere insieme” i senti-
menti del singolo coinvolgendoli nel sentire comune,
sempre con l'intento d’insegnare attraverso il diletto e
la meraviglia.

La seconda sezione, invece, ¢ dedicata al rappor-
to tra Urbano VIII Barberini (1623-1644) ¢ I'estetica
barocca segnata dal suo pontificato, con le grandiose
imprese del palazzo di famiglia nelle quali lavorarono
Maderno, Bernini e Borromini, e della crociera della
basilica di San Pietro, la grande arte di Pietro da Cor-
tona e la presenza di artisti stranieri, come Poussin, che
contribuirono a definire le caratteristiche del movi-
mento artistico. Il clima dell’epoca si completa con il
contributo di altri artisti quali Algardi, du Quesnoy ¢
Sacchi, campioni di quella corrente volta alla classicita
che s’intreccio con il percorso della civilta “barocca”

Con i pontificati di Innocenzo X Pamphilj (1644
1655) e Alessandro VII Chigi (1655-1667), i temi dcl
Barocco si precisarono ulteriormente, enfatizzando la

teatralita e la scenografia urbana, con esempi inarriva-



bili come la Fontana dei Quattro Fiumi, vero colpo di
teatro sul palcoscenico di piazza Navona, o la geniale
realizzazione del colonnato di San Pietro, voluto da pa-
pa Chigi, o ancora piazza del Popolo con le due chie-
se gemelle.

La quarta e la quinta sezione sono dedicate a due
temi che fanno da corollario alla poetica del Barocco,
ovvero il paesaggio, inteso come grande spettacolo del-
la natura e quello degli arredi che possono considerar-
si il “Barocco da casa”, ovvero 'applicazione dei gran-
di assunti estetici di quello stile a oggetti di uso quoti-
diano, sia pure delle classi abbienti.

Cosl, si affronta il tema del paesaggio come gene-
re pittorico, nelle cui raffigurazioni I'azione umana di-
viene di secondaria importanza dinanzi allo spettacolo
della natura e alla sua rappresentazione, con tutte le im-
plicazioni di carattere scientifico e filosofico che que-
sto porta con sé.

Gli arredi, con carrozze che paiono realizzate con
i rami della foresta, con specchiere le cui cornici si ani-
mano di foglie e di fiori, in una sorpresa continua, do-
cumentano quanto la magnificenza di quei capolavori
rifletta il pensiero di questo nuovo paradigma estetico,
ben radicato nella sensibilita dell’epoca.

La particolarita della mostra voluta dalla Fonda-
zione Roma risiede, pero, anche nel fatto che I'inizia-
tiva esce dalla sede espositiva e si diffonde sul territo-
rio con una serie di eventi-satellite che dalla citta ri-
mandano all’esposizione e viceversa. Si tratta di aper-
ture di alcuni monumenti non sempre facilmente ac-
cessibili come il Sant’Ivo alla Sapienza e la Biblioteca
Alessandrina. Gli eventi-satellite, pol, si articolano in
una serie di altre iniziative che, in qualche caso si con-
figurano come vere ¢ proprie mostre, come quella de-
dicata alle feste, curata da Federica Pirani e Simonet-
ta Tozzi a Palazzo Braschi, su piazza Navona e I'altra
curata da Francesco Petrucci ad Ariccia, dedicata al
ritratto, che approfondisce il tema fino ai primi de-

cenni del XVIII secolo. Importanti istituzioni come i
Musei Capitolini, Palazzo Doria Pamphilj ¢ Palazzo
Colonna aprono le porte dei loro tesori permettendo
al visitatore della mostra della Fondazione Roma di ap-
profondire le proprie conoscenze con un percorso de-
dicato al Barocco e, a un tempo, invitano quello abi-
tuale o occasionale che si sia recato a godere dei ca-
polavori delle loro collezioni a visitare la mostra per
avere un’idea compiuta del Barocco. Un fenomeno che,
nel periodo di apertura della mostra della Fondazione
Roma, sara studiato grazie a una serie di conferenze ¢
allo svolgimento di un convegno scientifico, curato da
Dalma Frascarelli e Costanza Barbieri e nato dalla col-
laborazione tra il Dipartimento di Filosofia e il Dipar-
timento di Storia, Culture, Religioni dell’Universita
“La Sapienza” di Roma e I'’Accademia di Belle Arti di
Roma che, in quest’ultima sede, si occupera di “L’al-
tro Seicento. Libertinismo e arte a Roma nel secolo del-
le rivoluzioni scientifiche”, con la partecipazione di
storici, filosofi e storici dell’arte.
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