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Editoriale

Elisa Debenedetti

Eccoci giunti al numero 27 della nostra rivista! Questa volta dedicato a temi diversi e
radicalmente innovators: ad una serie di palazzi ai piedi del Campidoglio, alle loro decora-
ziont sconosciute e alle collezioni di dipinti raccolte negli interni, o a chiese che permettono
di giungere ad una pizl corretta valutazione di pittori come Antonio Cavallucci, la cui fisio-
nomia non era stata ancora pienamente compresa; a piccoli monumenti e arredi sacri, che
spesso vedono congiungersi la mano d’opera di artisti romani e I'oculata committenza por-
toghese; 0 a gemme e intagli appartenuti a personaggi di Stato di tutta Europa, che permet-
tono di ampliare il discorso su problemi critici e metodologici. Esso verra seguito nel 2012
da un volume analogo, ma con una panoramica a pin largo raggio sull architettura e sulla
pittura, dove a studiosi affermati, quali Aloisio Antinori, Jennifer Montagu, Steffi Roett-
gen, leresa Leonor Vale e Claudio Varagnoli, si affiancheranno pin giovani autori di tesi di
laurea recentemente discusse presso la Sapienza-Universita di Roma e I'Universita di
Roma “Tor Vergata®; e dove, con l'ausilio dei collaboratori pini assidui, nuove aperture ver-
ranno proposte sugli arredi di Giovan Battista Piranesi e Giuseppe Valadier.

Abbiamo inoltre in programma un terzo ed ultimo volume su artisti e artigiani dagli
Stati delle anime, con riguardo ad alcune parrocchie dei rioni centrali di Roma, per comple-
tare il quadro iniziato nel 2004-2005.

Le principali novitd della ricerca che stiamo portando avanti in questa fase del nostro
lavoro sono relative al ricco materiale conservato presso la Biblioteca di Archeologia e Sto-
ria del Arte, proveniente da fonds diversi. E nostra intenzione giungere alla schedatura cri-
tica dei singoli pexz, divisi tipologicamente e accompagnati da introduzioni, per il periodo
compreso tra 1l 1680 e il 1830. All’ architettura in particolare verra dedicata una mostra che
prenderd in esame, fra gli altri, i disegni di Giuseppe Valadier ignorati nel 1985 per proble-
mi di spazio, ma anche di scelta. Tale selezione sard preziosa per illustrare il cambiamento
di gusto intercorso in questi anni e, per questo autore in particolare, precisare le scelte
difformi rispetto a quelle allora operate. A proposito di tale nuovo filone di studso, sono
grata alla Direttrice della BiASA, Maria Concetta Petrollo, e a tutto lo staff dei suoi colla-
boratori che si sono messi con tanta generosita a disposizione per offrirci il loro aiuto.

Ringrazio anche Stefano Marconi per essersi sobbarcato lonere di “direttore respon-
sabile” della rivista, ruolo che io non avrei pisi potuto sostenere per una recente delibera del
Senato Accademico. Come “curatore”, mi auguro tuttavia di poter ancora mandare avanti
questa difficile impresa volta a scoprire dati e aspetti nuovi del secolo XVIII, tali da costi-
tuire un valido supporto, per noi stessi e per altri studiosi, verso orizzonti nuovi e, si auspi-
ca, altamente crealivi.



Frammenti di una quadreria settecentesca

Elisa Debenedett:

E forse giunto il momento — vista la profonda attrazione che questo tipo di
pittura esercita sul pubblico al giorno d’oggi — di rendere noti due ritratti a olio
che facevano parte di una ben pitt ampia quadreria, ora non piu 77 sitx, un tempo
al piano nobile di Palazzo Sforza Cesarini ai Banchi Vecchi a Roma. Essa si com-
poneva dei personaggi maschili e femminili, vissuti tra la fine del Cinque e I'inizio
dell’Ottocento, del ramo dei Cesarini e di quello degli Sforza, che unirono i loro
cognomi con il matrimonio di Federico e Livia, avvenuto nel 1673; il loro apogeo
nell’Urbe pud essere posto proprio tra la fine del XVII e il XVIII secolo, periodo
che vide il massimo splendore della famiglia e della sua nuova abitazione romana'.

C’¢ da chiedersi se nella disposizione settecentesca dei ritratti dei “duchi di
casa” sia stato rispettato, data la forte preponderanza della corrente naturalistica
(ben rappresentata per esempio dai dipinti di Baciccio e di Sofonisba Anguissola,
come si pud cogliere dagli Inventari piu tardi del 1787 e del 1799 e dall’ultimo del
1866, stilato da Tommaso Minardi?), accanto a quella dei maggiori interpreti della
maniera moderna, un percorso corrispondente alle teorie enunciate dall’ Agucchi
nel suo Trattato: esponendo cioé i ritratti in modo da illustrare le varie scuole
regionali dell’arte italiana, e proporre una vera e propria summa della storia della
pittura moderna nell’Italia centro-settentrionale. E nota la predilezione del genere
ritrattistico da parte dei Cesarini, fin dal tempo dei dieci Retratti di Imperatori tur-
chi, con una incertezza di attribuzione tra Federico Zuccari e Vasari. Nel corso dei
lavori di ristrutturazione del Palazzo, ex Cancelleria, la quadreria (non solo com-
posta dei ritratti, ubicati in una Galleria del piano nobile verso ovest, confinante
con il Salone da ballo) fu in certo senso privilegiata rispetto ai cicli pittorici mura-
li, forse per la sua pit flessibile possibilita di utilizzo®.

Uno dei ritrattisti piti rappresentativi & proprio Ottavio Leoni (1578-1630):
il suo rapporto con i Cesarini ¢ estremamente interessante, perché costringe a
rimandare al padre Ludovico (1542-1612), legato al Cardinal Del Monte, di cui
conio la medaglia in bronzo nel 1566-15674. La conoscenza dell’alto prelato era
destinata a procurare vantaggi alla carriera del pittore, particolarmente specializ-
zato in miniature naturalistiche, retaggio del tardomanierismo; specializzazione
che si trasmette anche al figlio, tanto da far definire da Federico Zuccari nel 1606
i due Leoni “eccellenti miniatori di ritratti”>. Ma & soprattutto importante per
spiegare il legame, gia intravisto da Bernardina Sani, di Ludovico con Firenze,
dato che la nomina cardinalizia di Del Monte & dovuta all’appoggio di Ferdinan-
do dei Medici, succeduto al fratello Francesco nel 1587. Una lettera che Emilio
de’ Cavalieri invio da Roma il 1° ottobre 1582, insieme al ritratto di Clelia Farnese,

moglic di Giovan Giorgio III Cesarini, a Bianca Cappello, consorte in seconde
nozze di Francesco, suona infatti cosi:



“Serenissima mia Signora e Padrona Colendissima, con la fede fatami da Mongigy,,,,.
Sangalletto, che a Sua Altezza non gli sarebbe discaro un ritratto de la Signora Cleliy ¢ ;(',\.;“I
ni, per non lo avere, che molto la simigli, lo mando per il detto a Sua Altezza ¢, schhe, A
¢ si bello come il naturale, pure per essere di mano del Padoano, simiglia assai. Mi faccig .,
zia di accettarlo per ricordo di tenermi per umilissimo suo servidore, quale sono, ¢ bagian |,
la veste de Sua Altezza Serenissima restard pregando Iddio la conservi. Di Vostra Alieyy,
Serenissima minimo et affezionatissimo servitore Emilio de” Cavalieri”®.

Ludovico Leoni aveva dunque ritratto Clelia Farnese ¢ intendeva mandare |
suo quadro a Firenze, alla corte medicea. Figlia del Cardinale Alessandro junioyr,
molto nota nella seconda meta del Cinquecento e celebrata da Torquato Tasso
nelle Rimze, la nobildonna aveva sposato in prime nozze il marchese Giovan Gior-
gio III Cesarini, colto ed appassionato d’arte, spesso citato nelle lettere di Fulvio
Orsini, bibliotecario di Casa Farnese, per le collezioni di statue romane che con-
servava nel giardino-museo del suo palazzo a San Pietro in Vincoli; famoso per
essere stato visitato sia da Montaigne nel corso del suo viaggio in Italia nell’aprilc
1580, sia dallo stesso Ferdinando dei Medici’. Da questo matrimonio nacque Giu-
liano IV (1572-1613), insignito del titolo di duca di Civitanova Marche nel 1585,
anno che vide anche la prematura morte del padre.

La consuetudine dei due pittori padovani con i Cesarini viene confermata
dall’Inventario post mortem, compilato tra il 3 e I'11 settembre 1630, subito dopo
il decesso dell’artista, dal quale affiora la seguente notizia:

In Sala/ Quaranta quattro quadri di testa alcuni finiti, et non feniti di Cardinali, ct altri
ritratti, un’retratto intiero del Sig.r Duca Cesarini®.

Emerso da poco alla luce, questo sembra proprio raffigurare Giuliano 1V,
defunto all’eta di soli quarantuno anni, che, sposato nel 1589 con Livia Orsini,
ebbe da lei cinque figli, due dei quali, il Cardinale Alessandro e il duca Giovan
Giorgio IV, godettero del privilegio di essere effigiati a tre matite dallo stesso pit-
tore a poco pitt di un ventennio di distanza dal padre’; mentre Virginio, poeta
famoso nella corte dei Barberini e scomparso all’eta di ventinove anni, nel 1624,
fu immortalato, oltre che da Van Dyck, da Gian Lorenzo Bernini che ne diede, nel
dipinto attualmente presso la collezione Koelliker a Milano, un’immagine vivace e
intensa nella resa della spirituale fragilita del personaggio (1av. 1)'°.

Erede della preziosa collezione di famiglia, composta di copie romane di ori-
ginali greci di epoca alessandrina, Giuliano IV ne vendette parte, nel 1593, a suo
cugino il cardinale Odoardo Farnese dei duchi di Parma'!. Tra i suoi atti ammini-
strativi si ricordano lo strumento di concordia con gli uomini di Civita Lavinia del
1587 e il nuovo statuto di Montecorvaro del 1597. Pingue e corpulento, forse
malato di gotta, Leoni lo ritrae verso il 1600 a figura intera, con una supplica nella
mano destra, mentre la sinistra & appoggiata su un mobile con lo stemma ducale
dei Cesarini e la scritta Julianus Caesarinus Civitatis Novae Dux'? (lav. 2). Si tratta
di un’immagine preziosa rientrante nella forbita ritrattistica del tempo che propo-
ne nei quadri ufficiali pose gia sperimentate e riferibili a tipologie della ritrattistica
internazionale, elaborandone una codificazione tematica in schemi che saranno
ripetuti sino alla fine del secolo'®. Da notare la materia pittorica leggera, priva di

10



spessore e senza risalto della pennellata, nel volto quasi da pastello, nell’ampio
colletto ¢ nei risvolti delle maniche ove Partista si compiace di far risaltarc il bian-
co candido della stoffa in contrasto con lo scuro della veste.

II catalogo del Padovanino ¢ per solito ristretto entro i limiti dello speciali-
smo suo proprio, di pittore di “ritratti disegnati”, nei quali sembrerebbe predomi-
nante un gusto mediato tra il dato naturale di tipo caravaggesco ¢ la verita ottica
dei fiamminghi. Ma nei pochi fogli di ritrattistica documentaria relativi ai Cesarini
si assiste ad una sorta di evoluzione stilistica che supera il concetto di disegno
ancora zuccaresco ¢ naturalistico di Caravaggio per approdare ad una diversa
concezione del ritratto: nel foglio del 1620 circa, dedicato a Giovan Giorgio 1V
erede del ducato (Tav. 3), si scorge un’evidente somiglianza con il padre, messa in
risalto da una forte attenzione alla fisionomia ed al carattere, sottolincati quasi
come segni distintivi della personalita del duca qui raffigurato. Questo disegno
non ¢ datato, a differenza di molti altri contemporanei: ad esempio il successivo
del Cardinale Alessandro che riporta mese e anno di esecuzione ¢, come d’uso per
il Leoni a partire dal gennaio 1615, un numero consecutivo in basso a sinistra'4.

Giovan Giorgio IV, che morira nel 1635, aveva sposato Cornelia Caetani,
con la quale diede i natali a Giuliano V, padre di Livia Cesarini.

Con il ritratto di Alessandro (Fig. 1), cardinale e vescovo di Viterbo dal 1636 al
1638, che morira nel 1644, si assiste ad un ulteriore grado di rarefazione stilistica;
esso reca la data 1627. La preziosita di questo disegno ¢ evidenziata dal timbro, che
segnala I'appartenenza alla collezione parigina di Jean-Denis Lempereur (1701-
1779), a quel tempo in rapporto di stretta collaborazione con Pierre-Jean Mariette!”.

A differenza del foglio precedente, le sembianze del figlio maggiore di Giu-
liano IV rivelano, soprattutto nel taglio degli occhi e nello sguardo, una precisa
discendenza dai Farnese. Rispetto all’effige dedicata al fratello, registriamo anco-
ra un passo avanti nella concezione del ritratto che “sottrae la figura alla mutevole
condizione dell’atto momentaneo e all’instabile riflesso dello stato d’animo”, al
punto che “la persona rappresentata, senza perdere nulla dei suoi tratti fisionomi-
ci, ritorna ai nostri occhi sotto una nuova specie, immutabile e fuori del tempo”?¢.
Questo modo di trasferire i personaggi in una sfera di rarefatta astrazione affonda
le proprie radici nei principi antinaturalistici e classicisti che si diffondono nella
cultura europea dopo la pubblicazione del trattato di Giovan Battista Agucchi,
dove vengono criticati coloro “che hanno posto il fine loro nell’imitare perfetta-
mente, come all’occhio appare, senza cercare niente di pitt”, contro quelli che
invece “innalzano pit in alto con I'intendimento, e comprendono nella loro Idea
I'cccellenza del bello, e del perfetto, che vorrebbe fare la natura, ancorche ella non
I’eseguisce in un solo soggetto” !,

Di questo tipo di pittura Ottavio puo essere indicato come uno degli inter-
preti a Roma fino al pontificato Barberini; e va ancora sottolineata I'eredita pater-
na, ricordando come Ludovico fosse famoso nel “fare i ritratti... alla macchia,
cosi detti perché si fanno solo con vedere una volta il soggetto, ¢ per cosi dire, alla
sfuggita...”'®: una modalita di esecuzione assimilata da Ottavio e riconducibile a
Bernini, il quale va tuttavia ben oltre 'immediatezza di Leoni, particolarmente
apprezzabile in questo ritratto di Alessandro Cesarini, ma che a volte, come nota
Francesco Petrucci, si perde nei dipinti, ove affiora spesso un adeguamento alle
tendenze ufficiali'”,
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Non per nulla i Cesarini vantano tra i .loro'memb_rl Vlyg'm'io, il terzo fratell,
cui abbiamo accennato: accademico dei Lincei e amico di Gloyaqnl Clampoli)
Federico Cesi e Galileo Galilet, immortalatq anche nel busto at.trlbuyo al giovane
Bernini eretto nel Palazzo dei Conservatori, nel luogo stesso in cui fu tenuty |,
commemorazione funebre del grande mtellgttualezo. Tale episodio, oltre a sotto];.
neare il legame stilistico di Ottavio con g}}an Lorenzo, rafforz'a.queﬂo culturale
dei Cesarini con Roma. Nel 1644 apparira infatti una nuova edizione delle Poesie
Liriche loscane di Virginio, che reca sull’antiporta Papa Alessandro VII mentre
viene condotto in visita a Genzano, il feudo di Casa Cesarini; all’interno de] libro
rarissimo a trovarsi, si possono vedere alcune grandi realizzazioni di Urbano VT[]
per la citta di Roma?!.

Tali sono dunque i legami con Bernini, tra I'altro testimoniati dal ritratto
disegnato dal Leoni conservato presso la Biblioteca Marucelliana e tradotto in
incisione nel 1622?22, Possiamo quindi addentrarci ora piti profondamente in que-
sto rapporto, prendendo in considerazione i fogli dedicati dal Padovanino all
famiglia Sforza. Ancora una volta & il legame con Firenze e con i Medici a rivelarci
la strada per la quale Leoni entra in contatto con questa seconda potente famiglia.

Il primo degli effigiati della dinastia & Alessandro Sforza, investito del titolo d
duca di Santa Fiora (Fzg. 2), che sposa nel 1592 Eleonora Orsini, cugina di Maria
de’ Medici, figlia di Francesco I e dell’Arciduchessa Giovanna d’Austria e moglie
di Arrigo IV di Francia, tanto che Alessandro fu fregiato dal re del titolo di Cava-
liere dei suoi Ordini?>. Secondo Bernardina Sani questo foglio, datato al 1613 e
pubblicato come “Duca Sforza”, sarebbe il primo disegno che, staccandosi dal for-
mulario tardo-manieristico, riesce a infondere all’espressione del viso un tale grado
di somiglianza da divenire quasi parlante®; in questo giudizio la stessa studiosa
associa Leoni al Simon Vouet dell’ Auzoritratto del 1626-1627 circa, al Musée des
Beaux Arts di Lione (Tav. 4), rimarcando la precocita di Ottavio, soprattutto in
mancanza di solidi appigli per la datazione del capolavoro vouettiano?.

Alessandro ebbe da Eleonora ben sette figli, tra i quali Paolo IT Sforza, mar-
chese di Proceno, che sposera in seconde nozze Olimpia Cesi, madre — tra gli altri
— del terzogenito Federico, marito di Livia e capostipite del ramo degli Sforza
Cesarini.

Ancor pil evidenti le caratteristiche sopra individuate si rinvengono nel
foglio raffigurante Paolo II Sforza (Tav. 5), che, ventenne nel 1622, abitava nell’at-
tuale Palazzo Corsini alla Lungara, preso in affitto dai duchi?®. La somiglianza con
il padre ¢ cosi evidente da dar quasi adito a pensare che si tratti di una semplice
evoluzione dello stesso personaggio, i cui connotati sono stati lievemente alterati
dall’eta. I questa la magia operata dalla matita del Leoni, che definisce una volta
per tutte il suo particolare virtuosismo ritrattistico. Nell’ambito della cultura bar-
beriniana il nostro artista ¢ dunque coinvolto nel problema dellespressione, che
aveva interessato i pittori naturalisti e principalmente Caravaggio, dando origine
ad una certa analogia di metodo con Bernini, dalla quale nasce poi un filone
importante del ritratto barocco. _

Casi di parallelismo, riprese, citazioni, uso degli stessi modelli appaiono fre-
quenti non solo con Vouet, ma anche tra Ottavio Leoni e Giovanni Maria Moran-
di, che rappresentera lo stesso personaggio che corre a cavallo (Tav. 6) un quarto
di secolo dopo: anche Morandi, pur appartenendo alla seconda generazione de
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genere ritrattistico del Seicento, deve molto ad Ottavio Leoni?’.

Vorrei concludere questa nota — purtroppo, per ragioni indipendenti dalla
mia volonta, molto piu breve di quanto avrei desiderato — ricorrendo ad una
riflessione di Cesare Gnudi, che ho avuto occasione di leggere proprio in questi
giorni. Percorrendo a volo d’uccello lo sviluppo del ritratto in ambiente romano
dal tardomanierismo al barocco attraverso I'analisi di pochi quadri e disegni, egli
nota come, nell’animato dialogo tra pittori, teorici e letterati che si stabili intorno
a Caravaggio ¢ a Bernini, sia “il particolare rapporto della teoria col sentimento,
con la fantasia dell’artista a interessarci, la parte, in poche parole, che la teoria
assume nell’intimo processo della creazione, quando essa da dato esterno diviene
clemento interiore, poetica stimolatrice della fantasia”?®: parole che, se riferite ai
ritratti presi qui in considerazione, sembrano attagliarsi veramente a pennello al
Padovanino.
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ancor prima che potessi reperirne il riscontro inventariale.

N, Rar11, Memoria su la vita di quattro donne illustri della casa Sforza e di Monsignor D. Viy-
ginio Cesarini, Roma, Antonio I'ulgoni, 1785, pp. 263, 283 ¢ nota a p. 298. 1l ritratto di Van Dyck
(San Pietroburgo, Museo dell’Eirmitage) fu eseguito a Roma, dove il pittore sostd per alcuni mesi
nel 1622 ¢ nel 1623.
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1 Ereditata nel secolo XVIII dai lBorbone, la Collezione Farnesiana di erme si trovy o, al
. i azionale di Napoli. L
MUBCO‘ZA /r\d}\?l(;\ll(l)f(l)c,o[ 12:;3%' della st(l))rz'a e d_e/le storie, 'www.\.ducato'cesarml;}t, ldea:zionct d\i'Alvisc
Manni, messo in rete nel 2007, re\ff: dell3 11\54‘4Pf116 2010. Di qui ¢ stata ricavata 'immagine d Giuliang
Sesarini dall’ Agenzia Fotograltica .M. .
Y (ju‘ ’}IIll “Pcli;lllm/(\%r Pittura d%rz’lmllo a Roma, 3 voll., 1, 2(208, pp- 68-62. Nel I vol. di quest’opery,
p. 333, lo studioso dava il ritratto del Duca Cesarini come fia ritrovare”.

14 V. SAPIENZA, ad vocem Ottavio Leoni, in Dizionario Biografico degli Italiani (=DBI), vol
64, 2005, pp. 602-604. o . _

!> Ringrazio rancesco Grisolia per aver contribuito a rilevare I'importanza del foglio.

1613, 75R1, Pittura e Controriforma, ed. Vicenza 1997, pp. 12-13.

"7 Cit. in F. Prrrucc, [ dipinti del Bernini, in D. GALLAVOTTI CAVALLERO (a cura di), Bernin; 0
la pittura, Roma 2003, pp. 119-185, in part. pp. 129-130. ' \ .

I8 C. STRINATI, “La scultura mostra quel che é. La pittura quel che non é”. Bernini pittore, in
M.G. BerNARDINI, M. FAGIOLO DELL’ARCO (a cura di), Géan Lorenzo Bernini. Regista del Barocco,
catalogo della mostra (Roma, Palazzo di Venezia, 21 maggio-16 settembre 1999), Milano 1999, pp.
265-270, in part. pp. 266-267.

Y PrtrUCcl, Pittura di ritratto, cit., p. 147.

20 SANL, op. cit., pp. 178-179.

2 M. FacioLo peLL’ARco, L’architetto: il cantiere modello di Castel Gandolfo, in Berniniana
Novitd sul regista del Barocco, Milano 2002, pp. 101-102.

?2 Roma, Istituto Nazionale per la grafica - Gabinetto dei disegni e delle stampe, Fondo Cor-
sini, FC 93030.

? N. RarT1, Storia di Genzano con note e documenti, Roma, Stamperia Salomoni, 1797, pas-
sim, ma soprattutto pp. 45-46. F. PacE, Notizie sulla famiglia Sforza Cesarini di Roma, in FROMMEL et
ALIL, 0p. cit., pp. 111-122, in part. p. 120.

24 SANI, op. cit., p. 158.

# J. THUILLIER, Autoritratto, in IDEM et AL (a cura di), Vouet, catalogo della mostra (Roma,
Palazzo delle Esposizioni, 6 marzo-28 aprile 1991), Roma 1991, pp. 149-151 e fig. 15, p. 97.

26 PACE, Notizie, in FROMMEL et AL, op. cit., p. 121.

%7 Per Giovanni Maria Morandi (1622-1717), si veda . PetRUCCI, Sull attivita ritrattistica di
Giovanni M. Morandi, in “Labyrinthos”, n. 33-34, 1998, pp. 131-174. Una caricatura di Morandi
fatta da Pier Leone Ghezzi e contenuta nel codice Ottoboniano Latino 3116, f. 101, custodito pres-
so la Biblioteca Apostolica Vaticana (=BAV), ne mette in evidenza I'educazione fiorentina e la bra-
vura del discepolo Pietro Nelli, terminando la didascalia con il seguente commento: “mori assai
vecchio, ed in sua gioventu ¢ stato un bellissimo giovane”.

*8 C. GNup1, Regola e bellezza in Guido Reni, in L'ideale classico, Saggi sulla tradizione classica
nella pittura del Cinquecento e del Seicento, con una introduzione di Andrea Emiliani, Argelato
(Bologna) 2010, pp. 4-5.
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Fig. 2 — O. Leoni, Ritratto di Alessandro Sforza, disegno, 1613

(da B. SaN1, Ottavio Leoni. La fatica virtuosa, cit., fig. 69 a p.
113).
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